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ــد أن  ــن التأكي ــر م ــع كثي ــول م ــن الق يمك
ــدة الغنائية  ــز لكتابة القصي ــد المتمي الجه
ــتجلاب  ــور الرمز واس ــا وحض ــا الدرام بمزاي
ــطورية  الموروث بما ينتظمه من عناصر أس
ــعبية في بناء شعري متكامل  وتاريخية وش
ــدو فيه هذه العناصر نابية أو قلقةـ قد  - لا تب
ــاليبه النصية ومعاييره الفنية  ــتوفي أس اس
ــند باد الأخيرة)(1)  في قصيدة (رحلة الس
التي كشفت جانب الإبداع الشعري المتميز 
ــدة بناء  ــرفي فالقصي ــاج محمد الش ــي نت ف
ــوره ولغته ,وفي  ــل بآلياته وص درامي متكام
ــي  ــزوع الدرام ــتراطات الن ــتقوائها لاش اس
ــة,  ــدة الحديث ــزي للقصي ــيس الرم والتأس
ــعرية مائزة  ــون علامة ش ــي ترقى لأن تك وه
ــل على نطاق  ــب ب ــاً بتجربته وحس لا قياس
ــعري اليمني الذي ظل نقاده  ــهد الش المش
ــن ثقب  ــاعر م ــرون للش ــم ينظ ــن جاراه وم
واحد, ومن زاوية بعينها لينحصر إبداعه في 
ــف دونما إدراك  ــر ش المرأة والحجاب والش
ــي وصلت  ــعرية والجمالية الت ــة الش للقيم
ــذه القصيدة التي  ــا نصوصه ,خاصة ه إليه
ــعر العربي  ــون الش ــث من عي ــا الباح يعدّه
ــخصيات  ــن أهم الش ــندباد م الحديث.الس
ــعر العربي(2),إذ  ــة حضوراً في الش التراثي
ــم  ــز ضالته ــذا الرم ــي ه ــعراء ف ــد الش وج
المنشودة ومبتغاهم الفني بتصييره معادلاً 
ــوره المتجذر  ــة, وحض ــقاطاتهم الرمزي لإس
ــعبية محملاً برصيد نفسي  في الذاكرة الش
ــعرياً يدفع هذه  ــك أن بعثه ش وإيحائي لاش
ــلوب القصيدة إلى  ــة للارتقاء بأس الإيحائي
ــحون بهالة من  ــز المش ــتوي من الترمي مس
ــياقه  ــي يفجرها الرمز داخل س الدلالات الت
ــخصية رمزية من  ــعري فالسندباد "ش الش
ــتوى  الطراز الأول يجتمع فيها أكثر من مس
ــك  ــاً لذل ــزى" (3) وتبع ــة والمغ ــن الدلال م
ــي المعاصر،  ــاعر العرب ــتهوت الش ــد اس فق
ــلكاً إلى تجاوز  ــه لها يعدّ " مس ــكان توظيف ف
ــرافاً إلى  ــزوم، واستش ــي المه ــع العرب الواق
ــن تحقيق ذاته  ــة تمكنه م ــم أكثر رحاب عوال
ــندباد  ــة الس ــة، لأن دلال ــة والجماعي الفردي
ــد  ــن، بع ــة ذات بعدي ــة الرمزي ــن الناحي م
ــخصية،  فردي يجلي من خلاله فرادته الش
ــل  ــي حق ــه ف ــرع قيمت ــي تتف ــد جماع وبع
ــل في رحابة  ــانية التي تتمث التجربة الإنس
ــكان"(4)، وهذا  ــر الزمان والم ــا عب حضوره
ــماعيل)  ــور    (عز الدين إس ــع بالدكت ما دف
ــخصية  ــذه الثنائية، فهذه الش ــى تأكيد ه إل
ــتوى الجمعي  ــي  نظره"عادية على المس ف
ــانية إجمالاً هي  ــة الإنس ــان، لأن قص للإنس
ــبيل كشف المجهول،  قصة المغامرة في س
ــتوى الفردي،  ــى المس ــر عادية عل وهي غي
لأننا ألفنا الفرد الذي تتلخص فيه التجربة 
ــانية نادراً"(5)  وتاكيداً على ماسبق  الإنس
ــطورة  ــرى الدكتور( كاملي بلحاج) أن أس ي
ــدى المتلقي حقولاً  ــر ل ــندباد) "تفج (الس
ــا  ــة، وم ــات لا نهائي ــددة وتجلي ــة متع دلالي
جعل الشاعر العربي المعاصر يتماهى بها 
ــيد رؤيته  ــذاً منها رمزاً لتجس إبداعياً، متخ

والتعبير عن جوانب تجربته "(6).   
ــى القصيدة  ــوج إل ــل الول ــدر بنا قب ويج
ــا وبين  ــق الماثل بينه ــى التعال ــير إل أن نش
ــندباد  ــندباد) و(الس قصيدتي (وجوه الس
في رحلته الثامنة) للشاعر اللبناني(خليل 
ــد  ــا ترص ــي مضمونه ــدة ف حاوي),والقصي
ــاعر إزاء الواقع العربي ,كما أنها  موقف الش
ــاراتها من حدث انتحار  ــتعير بعض إش تس
ــن  حاوي),وم ــل  اللبناني(خلي ــاعر  الش
ــة العربية  ــم بالأم ــذي أل ــل ال ــدث الجل الح

ــا إبان  ــت به ــي عصف ــار الت ــة الانكس وحال
ــك  ــرائيلي لـ(لبنان),ولا ش ــاح الإس الاجتي
ــي  ــس ف ــب للتلب ــندباد) يذه أن الرمز(الس
شخص الشاعر (خليل حاوي) فالسندباد 
ــاه في   ــد التق ــوزه وق ــاس مرم ــي الأس ــو ف ه
ــندباد)  ــه التي كان (الس ــه وتجربت نصوص
ــي الصاعد(7)  ــان العرب ــزاً للإنس ــا رم فيه
ــى  إل ــي  اللامتناه ــه  لـ"طموح ــيداً  وتجس
ــود، والرغبة في  ــلاخ من القي الحرية والانس
ــف عن المجهول والغامض بالمغامرة  الكش
ــاب، وتجاوز  ــر وتخطى الصع وركوب الخط
ــاعر  ــائد"(8),وقد حرص الش المكرور الس
على أن لا يفِوّت على القارئ فرصة الإمساك 
ببعض شفرات القصيدة,وذلك بالمساهمة 
ــح بعض مغاليقها,مثلما  في فك رموزها وفت
ــي  ــدة الت ــتهلالة القصي ــي اس ــوه ف ــو من ه
ــرد  الس ــة  بآلي ــص  الق ــر  عناص ــت  كرس
ــخيص التاريخي,وتسميات  واعتماد التش
الشخصيات, وفي تعيينات المكان والزمان 

على النحو الآتي:
ــي أثينا، وأثينا  ــقراط  مرغماً ف "انتحر س
ــاعر خليل  ــروت والش ــي بي ــوم تنتحر ف الي
ــا ،وبين  ــن بيروت وأثين ــاوي ينتحر ما بي ح
ــندباد  الانتحار والانتحار رحلة قام بها الس
ــر .. وكانت رحلته الأخيرة، فهل بدأت  المغام
ــروت؟ أم  ــول أثينا وبي ــة من الجزر ح الرحل
ــي أبحرت في ظمأ  ــزر وحدها هي الت أن الج

الصحراء وزبد الشواطئ؟"(9).
ــرفي في استهلالته   وبمثل ما انتهي الش
ــع  ــد للوض ــاؤل الناق ــرح التس ــة بط النثري
ــتفهام  ــع علامة الاس ــن  ووض ــي الراه العرب
ــي تحصيل  ــراك المتلقي ف ــى إش ــعياً إل س
ــص  ن ــإن  الرؤيا؛ف ــاد  أبع وإدراك  ــة  الإجاب
القصيدة يطرح ذات التساؤل منذ الإشارات 

الشعرية الأولى للقصيدة 
 ما للبحار ترجلت للسندباد؟

ما للشواطئ أبحرت في جرحه
وتحلقّت حول الضماد؟

ما للسنين توقفّت عند الدواة
وكابدت وَجَعَ المداد؟

هل كان بحاراً يجيد الغوصَ في الأعماق
والأشواق.. والحلم المراد؟

أم سيفهُ المصقول في نار الجهاد؟

أم أنه مهر العناد؟
أرخى أعنته الجريحة للنهاية واستراح..

ــاد))؟  ــي ((نهر الرم ــل ف ــأ القندي وأطف
(10)

ــداً من أهم  ــابق واح ــع الس ــكل المقط      يش
النماذج w التطبيقية لما طرحته الدراسة في 
ــة التي تدعيها  ــا وتصوراتها النقدي تنظيراته
ــي وفي طبيعة النهج  ــي مجال النزوع الدرام ف
ــى  ــدة أن تتماش ــى القصي ــي عل ــذي ينبغ ال
ــون  ــا تك ــاـ  حينم ــال هن ــةـ والمث معه,خاص
التجربة درامية,أي حال مرور الذات الشاعرة 
ــا نتاج  ــك أنه ــية لاش ــعورية ونفس بتجربة ش
ــي انتقال هذه الذات  لوعي الذات بالآخر,أو ف
ــى موقع آخر  ــيط إل من موقعها الغنائي البس
ــارج على محور  ــأنه أنه مفتوح باتجاه الخ ش
ــاعر  ــولات التاريخية,أو في انطلاقة الش التح
ــل مع العالم من  ــع الرائي,الذي يتفاع من موق
ــأنها ـ هي الأخرى ـ  أن  زاوية رؤية لا بصرية ش
تنفذ إلى تحليل الواقع الخارجي لا عن طريق 
ــبيل المواجهة والتصادم  ــف بل على س الوص
ــززه عدة  ــزوع الدرامي يع ــذا الن ــه(11) وه مع
أمور يأتي في طليعتها تعقد الحياة ,وتشابك 
ــك توتر  ــاربها,زد على ذل ــدد مس ــبلها وتع س
ــدع وعالمه(12) ,الأمر الذي  العلاقة بين المب
ــد  ــة كيانية تجس ــذه التجربة"تجرب ــل ه جع
ــن جهة,و((تصدع)) ((درامية)) الوجود م

ــك الوجود من جهة  ((أنا)) الموجود إزاء ذل
ــإزاء ذلك فقد جاء التعبير عن  ثانية"(13) وب
ــندباد) بشكل رمزي ودرامي في  تجربة (الس
ــت إليها هذه التجربة  ــة التي خلص آن والنهاي
ــة بين  ــذه الجدلي ــدة ودرامية,وه ــاءت معق ج
الذات والآخر؛الرمز والمرموز جاءت على نحو 
ــو مفارق,والمفارقة  ــى نح ــائك كما هي عل ش
ــا"(14) ولأن  ــى للدرام ــة الأول ــي الخاصي "ه
ــي كذلك  ــزى جدل ــو مغ ــة ه ــزى أي درام "مغ
ــها .فليكن المغزى  ــأن مغزى الحياة نفس .ش

إذن متضمناً في التجربة"(15). 
ــائل  ــدد من الوس ــر على ع ــص يتوف  والن
ــة والموضوعية  ــوار والحرك ــة كالح الدرامي
ــتوحي  والرمز,ورغم أن بعض المفردات تس
ــة  الملازم ــطورية  الأس ــارات  الإش ــض  بع
ــواطئ,إلا أنها في  ــندباد ,كالبحر والش للس
ــعري اتخذت أبعاداً مختلفة لا  سياقها الش
ــا تتحيز  ــطورية قدر م ــد حرفيتها الأس تؤك
ــع  نض ــي  والقضية,ولك ــع  والواق ــة  للتجرب
ــي ضوء هذا النزوع الدرامي نتلبث  القارئ ف
ــواه  ــعري وفح ــاب الش ــة الخط ــد طبيع عن
ــلوب  ــى أس ــم عل ــه قائ ــظ أن ــه فنلاح ودلالت
ــتفهام (ماـ هل  ــغ الاس ــد صي ــواري يعتم ح
ــعرية  ش ــورة  ص ــع  المعادلة)والمقط أم  ـ 
ــيد  "تجس ــى  عل ــا  بناؤه ــض  ينه ــة  درامي
الجمادات والتقابل بين المواقف والعواطف 
ــواطئ تبُحِر  والأفكار فالبحار تترجل ,والش
كان  وإذا  ــد"(16)  تكاب ــنين  وتتحلق,والس
السندباد رمزاً للمغامرة في أسفاره  وترحاله 
ــعري فقد هذه  ــياق الش ,فإنه وفي إطار الس
ــواطئ  ــل له,والش ــار تترج الدلالات,فالبح
تبحر دونه,وأكثر من ذلك أن الشاعر يشكك 
ــطورته (هل كان بحاراً يجيد الغوصَ  في أس
ــواق ..والحلم المراد؟) ــاق/ والأش في الأعم
ــت ضمن  ــه بعض الصفات التي ليس ويلحق
ــوظ الخطاب  ــل ملف ــطورية مث دائرته الأس
ــيفهُ المصقول في نار الجهاد) فهذه  (أم س
ــلامي أو  ــارة ـ قطعا ًـ ألصق بالرمز الإس الإش
ــاد  ــردة الجه ــث إن مف ــاوم العربي,حي المق
ــلامي كما  ــا دلالات موصولة بالدين الإس له
ــطوري والخرافي  ــر الأس ــي الفك ــا تجاف أنه
ــذه  ــطورة,إن ه ــن الأس ــى زم ــي إل ولا تنتم
ــعرية تكريس للواقع الرمزي  ــارات الش الإش

ــار وهذا  ــه حدث الانتح ــتوحي من الذي نس
ــى أعنته  ــاعر( أرخ ــا ألفيناه في قول الش م
ــتراح) وكل ذلك يؤكد  الجريحة للنهاية واس
ــندباد ما هو  ــك أن الس بما لايدع مجالاً للش
ــاش للقضية  ــذي ع ــاوي) ال ــل ح إلا (خلي
ــر الانتحار ليكون  ــبيلها ثم آث وناضل في س
ــتعصي على التفسير, الأمر  لغزاً محيراً يس
ــى المتلقي  ــاعر للتوجه إل ــع الش ــذي دف ال
ــي  الت ــتفهامية  الاس ــغ  الصي ــن  م ــر  بكثي
ــة والتعجب,ويتلقانا في  ــتدعي الدهش تس
ــأ القنديل في  ــاعر قوله:(وأطف ــوظ الش ملف
((نهر الرماد)),فالقنديل رمز لـ" نور العلم 
ــاد)  ــر الرم ــان" (17)أما(نه ــراج الإيم وس
ــى قريبة تذهب ناحية  ــو ذو دلاتين: الأول فه
الإشارة والتدليل على المجموعة الشعرية 
ــاعر(خليل حاوي) التي نشرت سنة  لـلش
1957م(18),أما الدلالة البعيدة فهي رمزية 
تقوم بنيتها على أساس التضاد والتقابل فـ" 
النهر رمز الحياة والرماد رمز الموت"(19). 
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•  مدرس بكلية التربية جامعة ذمار - 
ماجستير في الأدب الحديث والنقد

على عملٍ باطلٍ في البسيطةِ
حيث الندَّى سيءُ الحظِّ 

والصبحُ أعمى البصيرةِ 
يمشي على الحبلِ نحو مُناسبةٍ 

عَلَّمَتْ أهلَهَا كيف يختلفون على الحُلمِ وهو كظيمٌ 
ومستوحش كالمهالكِْ..

إنهَُّ عملٌ باطلٌ  
وأنا لا يُناسِبُنِيْ عملٌ مثل هذا الذي هو هالكِْ..

****
نِسْبَةُ الخوفِ: 

سبعون أوقيةً من صدُاعِ النمَّيمةِ,
عشرون في كفِةِّ الأقربين 

خمِ.. وخمسون في كفةَِّ الواقعِ الضَّ
سبعون أوقيةً,

يا لها من تراجيديا لجبالٍ من الهولِ!
يا للمخافةِ مفردةً فرَدََتْ للبُكاءِ 

جناحَيْ سحابتِها 
رهبةً من بُروقِ جبالكِْ!..

إنهَُّ عملٌ باطلٌ 
ــي  ــذي يحتف ــذا ال ــل ه ــلٌ مث ــبُنِيْ عم ــا لا يُناسِ وأن

بضلالكِْ..
****

نِسبةُ الليلِ: 
إطلالتان,وتنهيدتان, 

وقلبٌ يعيش على دمعتين سماويتين,
ادة نصف مطويَّةٍ  ةَ سُجَّ ولكنَّ ثمَّ

حولها غابةٌ من هواجس موسومةٍ بالخطايا: 
جُنودٌ مُجندَّةٌ يعصِرون بنات الهوى,

وقوافلُ من قهوة الضائعين الحيارى,
ؤالَ على عينهِ وأدخنةٌ لا تدلُّ السُّ

حيث لونُ التسَّاؤلِ حالكِْ..
إنهَُّ عملٌ باطلٌ 

وأنا لا يُناسِبُنِيْ عملٌ مثل هذا الذي من خلالكِْ..
****

انتسابُ الحُرُوبِ إلى المجدِ: 
ضعفٌ قديمٌ

شواهدُ نجواه مضمومةٌ بالمذلَّة/ 
مضمومةٌ –أيْ.. مُنكسَّةُ الرأَّسِ- 

لا مجدَ يأتي من الحربِ 
كيف ترُيد من العبقريَّةِ أنْ تتجلَّى بليلِ انفعالكِْ؟..

إنهَُّ عملٌ باطلٌ
ى: ضمير  ــمَّ ــل هذا المُس ــبُنِيْ عملٌ مث ــا لا يُناسِ وأن

اغتيالكِْ..
****

في المناسبةِ البشريَّةِ:
صنعاءُ واضحةُ الرعُّبِ

والآخرون عذابٌ بوجهين,
والحزنُ ملحُ الحياةِ,

وفاكهةُ العارفين,
وخبزُ اليتامى..

 كذلك فليعمل العاملون,
ــذي ينتهي  ــذا ال ــل ه ــلٌ مث ــبُنِيْ عم ــهُ لا يُناسِ ولكنَّ

بارتحالكِْ..
لا يُناسِبُنِيْ عملٌ ينتهي.. بــــــــــ (انفصالكِْ)..

إنهَُّ عملٌ باطلٌ في الحياةِ.
يُناسِبُنِيْ في الحياةِ: البكاءُ على أهلِها

والكتابةُ عن كلِّ ذلكْ.

العولمة وأبعـادهـا الثقـافيـــة العولمة وأبعـادهـا الثقـافيـــة 
ــلة من  ــادوراي، سلس ــدي أرجون أب ــث الهن ــدّم الباح ق
ــن حيث أبعادها  ــات ومؤلفات خصّ فيها العولمة، م دراس
الاجتماعية والثقافية. وهو يذهب في الاتجاه نفسه بعمله 
ــتقبل كواقع ثقافي»،  ــوان: «المس ــر الذي يحمل عن الأخي

يجمع فيه دراسات عدة حول الشروط العامّة للعولمة.
ــة  «العولم ــد:  الجدي ــاب  للكت ــي  الأساس ــوع  الموض
الثقافية» التي شكلّت مركز الاهتمام الرئيسي للمؤلف منذ 
ــع في الميدان.  ــن. إذ إنه أصبح بمثابة مرج ــود من الزم عق
ــلال  ــة خ ــاب مكتوب ــا الكت ــي يتضمّنه ــاهمات الت والمس
ــر الأخيرة، تحت عنوان عريض يهدف إلى  السنوات العش

أن يكون مساهمة في دراسة العولمة.
ــاً  ــت نتاج ــة «ليس ــة الراهن ــف أن العولم ــرح المؤل يش
ــانية، ولكن لها جذورها ونماذجها القديمة.  جديداً» للإنس
ــب  ــجرة نس ــوء على ما يعتبره ش ــي الض ــاول أن يلق ويح
ــة مجموعة  ــذه العولمة، عبر دراس ــة الحالية من ه الحقب
ــها العنف  من الظواهر التي كانت قد قدّمت لها، وعلى رأس
وسيادة مفهوم السلعة والنزعات القومية والأبعاد المادية 

في حياة المجتمعات الإنسانية.
ــي اهتمامه للعولمة من  ــف هذا الكتاب يول وإذا كان مؤل
ــث أبعادها الثقافية، فإنه يضع الهند، بلاده، في صميم  حي
هذا العمل. ويركز داخل الهند نفسها على الرؤية السائدة 

ــى أطراف مدينة  ــكان الأحياء الفقيرة، عل للعولمة لدى س
بومباي.

ــؤلاء  ــة، أن ه ــلات المقدّم ــي التحلي ــف ف ــد المؤل ويؤك
ــكان يناضلون من أجل حصولهم على العدالة. وعلى  الس
ــاوت الاجتماعي الذين  ــع التف ــراف بوجودهم وبواق الاعت
ــر إلى  ــذا كله، ينظ ــن رغم ه ــاه. لك ــي طليعة ضحاي ــم ف ه

المستقبل بـ«شيء من الأمل».
ــية  ــئلة الأساس ــاب للأس ــي الكت ــف ف ــرض المؤل ويتع
ــكال تبدّي  ــن الاقتصاد والثقافة وأش ــة، للعلاقة بي الخاص
ــذه العلاقة في مجال العلوم الاجتماعية. هذا إلى جانب  ه
ــم في  ــات الأخلاقية التي ترتس ــح المنظوم ــف ملام توصي
ــتقبل.  ــق والخوف من المس ــن القل ــي ظل حالة م ــق ف الأف
ويشدد على أن العولمة لا تعني أبداً إيجاد نموذج «نمط» 
ثقافي متجانس، وبالتالي لا يمكن للثقافة أن تغدو سلعة: 

«شيئاً» يخضع لقوانين السوق.
ــادة الاختراع»  ــات لإع ــف أن هناك «آلي ــرى المؤل وي
ــه يتمثل في لعبة  ــاطة الثقافة. والمثال الذي يدرس بوس
الكريكيت الهندية التي أعادت اختراع النسخة الأصلية 
ــت  ــة كان ــي البداي ــة. فف ــك اللعب ــن تل ــة» م «الإنجليزي
ــتعمارية.  ــاً تقليدية لإنجلترا الاس ــت تمثل قيم الكريكي
ــيطرة  ذلك باعتبارها «رياضة رجالية» تعتمد على الس

على النفس، وعلى الاستقامة.

ــد، جرت عملية تكييف وتغيير لمفهوم اللعبة.  وفي الهن
ــل القيم الإنجليزية  ــتخدمت في البداية من أجل نق إذ اس
ــاد النزاعات» بين  ــتعمارية، بهدف «إخم ــى الهند الاس إل
ــاراً من  ــة. واعتب ــرية المعني ــات البش ــف المجموع مختل
سنوات الثلاثينات في القرن الماضي، أصبحت الكريكيت 
ــاز، بالتوازي مع صعود النزعة  رياضة هندية أصيلة بامتي
ــعبية كبيرة في  ــى حتى اليوم بش ــة. ولا تزال تحظ القومي
ــة»، خاصة أثناء  ــرّبة بالنزعة القومي ــد، ولا تزال «مش الهن

المباريات مع باكستان.
ــغ الكريكيت بالصبغة  ــن عملية «صب ــذا المعنى تبيّ وفي ه
ــا على مختلف  ــة التي يمكن تطبيقه ــاً من الآلي ــة» نوع الهندي
ــرها في العالم. لتصبح قيماً «ذات  القيم، التي تريد العولمة نش
نكهة محليّة» في تعبير عن واقع ثقافي، ما يعني أن المستقبل 

نفسه سيكون بمثابة واقع ثقافي، كما يشير عنوان الكتاب.
ــون تعبيراً عن  ــه ينبغي للعولمة أن تك ــرى المؤلف أن وي
ــي مثل هذا  ــو ف ــة». ويدع ــة أخلاقي ــة ذات طبيع «ممارس
ــث الأمل بين  ــي «بع ــهم ف ــى أنه عليها أن تس ــياق، إل الس
ــتدعي  ــث مثل هذا الأمل يس ــم». ويرى أن بع ــراء العال فق
ــية  ــروع ثقافي له بالضرورة تداعياته السياس تصميم مش

والتنموية.
ــل». وذلك فعلياً  ــحة الأم ومن ثم دفع الفقراء نحو «فس
ــحنته  ــاب ثقافي صرف، مهما كانت ش ــن يكون نتاج خط ل

ــتدعي بالضرورة خلق نشاطات  الأخلاقية. ولكن الأمر يس
منتجة للفقراء تحسن من أحوالهم المعيشية.

 المؤلف في سطور
ــروف، متخصص  ــادوراي.. باحث هندي مع ــون أب  أرج
في القضايا الاجتماعية - الثقافية المعاصرة. عمل سابقاً 
ــؤون الأكاديمية في «المدرسة الجديدة  كنائب رئيس للش

- نيوسكول» في نيويورك. درسّ في العديد من الجامعات 
ــات متنوعة،  ــات ودراس ــة. لديه مؤلف ــة والأوروبي الأميركي
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