
ــه في  ــاب يبحث عن نفس ماهر عطا كاتب ش
ــارة القصة   ــعر وت الكتابة الأدبية, مجربا للش

القصيرة, وأخرى في النص المفتوح.
وهكذا تمضي السنون باحثا عن ذلك الكائن 
ــري في  ــي داخله.كما هو لدى كل كائن بش ف
ــير بخطوات  ــه. إلا أن عطا يس ــات حيات بداي

وئيدة جدا. 
ــنوات , أبهجتني عدة نصوص  بعد إنقطاع س
ــت بين يدي له.. ولإيماني بقدراته أخذت  وقع
ــرة  ــبع عش ــك – س ــه تل ــي نصوص ــث ف أبح
ــوان "البحر في  ــا عن ــة- التي وضع له صفح

نصف دمعة" 
ــت عدة  ــوص.. دون ــك النص ــب تل ــذت أقل أخ
ــكل مختصر,  ــا للقارئ بش ــات أقدمه ملاحظ

وهي:
ــس  ــب لجن ــا الكات ــم يخصصه ــة ل المجموع
ــه .. فبعضها قصة قصيرة, وأخرى   أدبي بعين
ــذرة  ــة منها ينتمي إلى الش ــرة جدا, وقل قصي
ــرب إلى  ــي مجملها نصوص أق ــردية. وف الس
ــعرية  ــات الحكائية الممزوجة بلغة ش اللوح
ــرة, وهذا  ــل أكثر من فك ــة,  بعضها تحم بديع
ــدة الموضوعية لم  ــا, فإلغاء الوح ليس معيب
يخل بل يحسب للكاتب في مجال التجريب.  
ــي نصوصه تلك  ــب بوع ــب يكت ــا والكات طالم
ليقدم للقارئ نصا مغايرا.. متكئا على جزالة 

اللغة وتراكيبها.
ــيلاحظ القارئ بأن الكاتب يقدم  العناوين, س
ــا نصوصا بصرية من خلال  بعض عناوين  لن
نصوصه , وبعض تلك العناوين طويلة وذلك  
ــال الفكرة , بل  ــأتِ نتيجة لعجز عن إيص لم ي
ــب أراد أن يقدمها  ــة الكات ــي مخيل ــورة ف لص

للقارئ كنص موازٍ.
ــوان الرئيس للمجموعة " البحر  وبدايةً بالعن
ــض  ــن بع ــرورا بعناوي ــة" م ــف دمع ــي نص ف
النصوص, مثل : هروب الدمعة, ملامح ناقصة, 

ــث الدموع,  ــرى حلمي, حدي ــن لا ي ظلي حي
ــن مفردة  ــاك عناوين م ــض. وهن ــوس أبي كاب
ــة, انطفاء,  ــن, لهف ــار, وط ــدة, مثل: أعم واح
ــراف, الق.  ــتعال, موعد, اعت توجس, نور, اش
وما يهمنا هنا تلك العناوين التي تحمل صورا 
ــعرية , فمثلا عنوان المجموعة" البحر في  ش
نصف دمعة"  يمكننا أن نتخيل ذلك الأفق من 
ــة أو نصف دمعة..  ــتوعبته دمع الماء وقد اس
ــوان بالقارئ إلى دلالات  هنا يفضي هذا العن
ــا الألم الذي يتأبط بالدمع .. وكذلك  عدة منه
ــاعه ورمزيته,  المدى الذي يمثله البحر باتس
ــتحضار الكائن  ويمكن المزاوجة بينهما باس
ــور للنص,  ــذي هو المح ــان- ال الثالث-الإنس
ــث, البحر الدمعة  ــلاع المثل والعلاقة بين أض
ــان ذلك الكائن الذي حاول  ــان,  الإنس الإنس
ــع والبحر بكل  ــتعيرا الدم الكاتب تقديمه مس
معانيهما لإيصال مشاعره, وبكل ما يعني لنا 

هذا الكائن الخلاق .
مرورا بعناوين النصوص, من "هروب الدمعة" 
ــا لذلك من معنى  .. أن نتخيل دمعة هاربة  وم
ــاعر وانفعالات وما  وما دفعها للهروب من مش
ــالات من أفعال  ــاعر والانفع خلف تلك المش
ــي "ملامح  ــوان التال ــى العن ــة . إل ــن الأحب بي

ــام  ــه أم ــب قارئ ــع  الكات ــا يض ــة"، وهن ناقص
ــد؟ هل هي ملامح  ــاؤلات : أي ملامح يقص تس
ــي لوجه  ــا؟ قد يعن ــكان م ــي؟ أم لم ــن ح لكائ
ــى .. وقد يذهب  ــان أو وردة أو واجهة مبن إنس
ــيس  ــاعر والأحاس ــح المش ــى ملام ــدا إل بعي
ــا الناقصة  ــي بعيدا. أم ــرية.. وقد يمض البش
ــعرية إذكاء  ــردة تزيد الصورة الش فتلك المف
ــن لا  ــي حي ــث "ظل ــوان الثال ــلاً . العن وتفاع
ــذا العنوان اكتمل النص  يرى حلمي"  وفي ه
ــوازي للنص اللاحق للعنوان, فيه أكثر من  الم
ــي كون الكاتب منها  صورة الأولى للجملة الت
ــن أن نطلق عليها  ــرى صور يمك النص, الأخ
صور التشظي, فمثلا أن نتخيل ظل له عيون 
, وأن تكون الظلال ترى, ومنها الصورة الثانية 
أن يكون الظل لا يرى, بمعنى أن تخيله كائن 
ــم أن نعرج على  ــون, ث ــتقل لكنه دون عي مس
ــذي فلت من  ــك الحلم ال ــل ذل ــم, لنتخي الحل

رؤى الظل.
ــب أن يتميز  ــتطاع الكات ــوان اس ــي عن نص ف
ــرد  ــكل رائع وقد مزج الس ــه لنا بش ــه ويقدم ب

بالشعر بتكثيف متقن .
ــذا هي العناوين الأخرى: حديث الدموع,  وهك
ــال القارئ  ــور تدخل خي ــض. ص ــوس أبي كاب

ــع الكاتب  ــع وقد وض ــل رائ ــي عصف تخيي ف
ــك  ــلال تل ــن خ ــل م ــك التخيي ــات ذل معطي

العناوين الصورة. 
ــى  عل ــة  البديع ــور  الص ــك  تل ــر  تقتص ــم  ل
ــب  ــي قال ــاء ف ــص ج ــل إن كل ن ــن, ب العناوي
ــنختار نصين من  ــور المتتابعة, وس من الص
ــع الصبح  ــة "خل ــص الأول لهف ــوص الن نص
ــرة, خدود  ــج الظهي ــدى ضجي ــكنته, وارت س
متورمة تمسح الشارع, ينطفئ جيب أحدهم 
ــه الصغير,  ــاذاة منزل ــانة بمح ــير ابتس وتس
ــم على كيس  ــون نوافذ أعينه الأطفال يفتح
أسود اللون لم يكن بداخله إلا أغصان القات 

الخضراء!"
ــة كانت  ــا, فالمفارق ــة أركانه ــودة مكتمل أقص
ــال  ــن الأطف ــورة أعي ــلال ص ــن خ ــة م صارخ
ــهد ذلك  ــرعوا نوافذها ليصدمهم مش ــد ش وق
ــاة  ــص عبر عن مأس ــا ن ــود. هن ــس الأس الكي
ــراده على الوهم  ــمه اليمن يعيش أف وطن اس
ــمها القات تطحن  ــتعمار نبتة اس والفقر واس

حاضرهم ويومهم وغدهم.
ــعري مكتمل  كل جملة في هذا النص نص ش
ــم الجملة الثانية"  ــكينته" ث " خلع الصبح س
ــة  ــذا الجمل ــرة" وهك ــج الظهي ــدي ضجي أرت

ــارع" إلى  ــح الش الثالثة " خدود متورمة تمس
ــج لغته  ــص. نجد الكاتب ينس ــر جمل الن أخ
ــي التي  ــك المآس ــع وتل ــك الوج ــس ذل لتعك
ــارع إلى  ــا في صور من الش ــه مجتمعن يعيش
ــاعر الناس  ــكال ومظاهر ومش ــت في أش البي

إلى عيون الأطفال.
ــوق)  ــتعال الش ــي بعنوان (اش ــص الثان الن
ــوق, ترهل جسد الغياب,  ــتعل شيب الش اش
ــب  عق ــص  يمت ــد,  بالتقاع ــر  العم ــه  حذف
ــا, يهز  ــديد, يبحلق فيه ــم ش ــيجارته بنه س
ــره إلى  ــن وينزل بص ــن طويلتي ــه هزتي رأس
ــنوات تمسك بمعصمه  ــاعة بعمر سبع س س
ــفر,  ــل أن يأكله الس ــه قب ــا ابن ــدا, أهداه جي
ــردة  ــرب الليل من الأضواء المتش وعندما ش
ــو مكان ما ..و...  ــيه المتحرك نح دحرج كرس
ــص  ــذا الن ــل ه ــي مجم ــل..!" ف ــه اللي التهم
ــانية , التقاعد  ــار إنس ــا حالة انكس ــدم لن يق
ــت على طريق  ــرد كموت مؤق ــا يعينه للف وم

الأمراض والعجز والحاجة.
لكن الكاتب لم يقدم لنا موضوعه أو فكرته في 
ــيلاحظه القارئ تلك  ــدي.. وما س ــب تقلي قال
ــة كما لو كانت صورا مبهرة في  الجمل المركب
سجادة متقنة النسج, تقودنا تلك الجمل من 

صورة إلى أخرى بشكل مدهش .
ــترداد بعض صور النص, مثل:  وهنا علينا اس
ــيب الوقت, وما يرمي إليه الكاتب  ــتعل ش اش
ــيب الوقت. ترهل جسد الغياب,  ــتعال ش باش
ــد ثم توظيف ذلك ليظهر  ومفردة ترهل الجس

لنا صورة الوقت.. الخ .. تلك جمل النص.
ــة نصوص  " البحر في نصف دمعة"  مجموع
ــص  كن ــن  الصفحتي ــن  بي ــا  أطواله ــت  تباين
ــروب الدمعة"  ــة "ه ــق" والصفح ــوان" ال بعن

ونوصو أخرى تصل إلى الخمسة أسطر.
وهناك نص لم يتجاوز السطر بعنوان كابوس 
ــبقه ظله  ــل وردة قانية اللون,س ــض "حم أبي
ــر, رمى قلبه أرضا  ــاب آخ إليها, وجدها مع ش

وأنصرف!" 
ــك  ــن تل ــظ م ــا يلاح ــك كم ــب يمتل إذا الكات
ــة, والأهم  ــا لغة  ثري ــي أوردناه ــوص الت النص
ــكل رائع, وما  ــف مفرداتها بش ــه توظي امتلاك
ــا  ــل كل منه ــكاد أن تمث ــي ت ــور الت ــك الص تل

نصوصا مستقلة.
ــي  ــا ف ــعرية نلاحظه ــة ش ــه ملك ــب لدي الكات
ــا لنا نص الـ ق ق  ــا المختلفة. مقدم نصوصه
ج كما هو في النص الأخير من هذه المقاربة, 
ــودة وأقصد بذلك  ــدم لنا النص الأقص كما يق
تلك النصوص التي مزج فيها الكاتب الحكي 
ــا القصة  ــا قدم لن ــه, كم ــعر وتكثيف ــة الش بلغ

القصيرة في عدة نصوص.   

نص في عنوان: (ظلي حين لا يرى حلمي)نص في عنوان: (ظلي حين لا يرى حلمي)

بُعْدٌ ما!
قطرات الماء التي لم تجف بعد على جسدكِ، 

بلوراتٌ سحرية..
أرى من خلالِها العالمَ 

كما لو كان حبة كرزٍ 
في متناولِ يدي..

لذا أجدني مليئاً بالإيمانِ 
أنَّ البعدَ الرابعَ،

شيءٌ ما، 
في زاويةٍ ما من هذا الجسدْ .

امتلاء
أفسحُ لكِ قلباً 

يَتَّسعُ لآلهةٍ متعددة ، 
فيمتلئُ بكِ وحدكْ!

اعتياد
 كالعادة .. 

أفتح قلبي للقصيدة ، 
فتدخلين أنتِ!!!

كالعادة..
أقف على ضفة الحنين، 

فتمرين أنتِ!!!
كالعادة.. 

أنذر نفسي للبكاء،
فتتساقط قبلاتكِ عليَّ كندف الثلج !!!

يا اللـــــــــه..
كم أنا مترعٌ بك!

كُفْر
استَلِّي مِنْ شفتيكِ قُبْلَةً، 

وارمِيْ بِهَا قلباً 
كافراً بِنيوتن، 

وبقانونِ الجاذبيةِ الأرضيةْ!
لَقَد اختارَ 

أنْ يظلَّ مُعَلَّقا على شَجَرةٍ 
غَرسَْتِها لهُ مُنْذُ لقائنا الأولْ .. 
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ـــــة الـــــــــفـــــــــن..! ـــــم ـــــه م

ــي  الفوتوغراف ــر  التصوي ــور  ظه كان 
ــر وأوائل  ــع عش ــي أواخر القرن التاس ف
ــرين عاملاً هاماً في حدوث  القرن العش
ــكيل، إذ  ــخ التش ــي تاري ــر انقلاب ف أكب
ــرت وتوالدت  ــرة محدودة ظه وخلال فت
ــب الفنية  ــن المذاه ــرت الكثير م وانتش
ــيريالية... التجريدية/ التكعيبية/ الس
ــدى للفنانين  ــة الأولى تب الخ، وبالدرج
ــث  ــه، حي ــون ب ــا يقوم ــم م ــا عق حينه
لا  ــحرية  س ــدرات  ق ــرا  الكامي ــرت  أظه
أن  إذ  ــا،  مجاراته ــة  الريش ــتطيع  تس
ــر الفوتوغرافي تفوق  ــزات التصوي ممي
ــى إنجاز  ــدرة عل ــث الق ــن حي ــم م الرس
ــن الصور في أقل وقت  الكم المطلوب م
ــاً إلى جوار  ــذا طبع ــى مجهود، ه وبأدن

الدقة البالغة الواقعية للقطات المنجزة 
ــدم إغفالنا  ــوع كان، مع ع عن أي موض
ــام،  والرس ــور  المص ــن  بي ــارق  الف ــا  هن
فالكاميرا مجرد آلة، مما يعني أن عملها 
ــا لعواطف  ــود هن ــي، أي لا وج ميكانيك
ــد أن تتدخل في  ــام التي حتماً لاب الرس
ــوع  ــاً لن ــة تبع ــة الفني ــلوب المعالج أس
ــياً من  ــاً ونفس ــه فكري ــه أو ردود فعل آرائ

الموضوع.
ــرج أدرك غالبية  ــد هذا المفترق الح عن
ــد ثمة  ــه لم يع ــك المرحلة أن ــي تل فنان
ذات  ــى  عل ــتمرار  الاس ــن  م ــدوى  ج
ــة  ــة قيم ــاك أي ــد هن ــم تع ــوال، إذ ل المن
ــهد بذات  ــر مش ــة لتصوي فنية/جمالي
حرفيته على أرض الواقع، لقد أصبحت 
ــاطة وسرعة  الكاميرا تفعل ذلك في بس
ــرض  ــى المع ــودة إل ــن، وبالع متناهيتي
ــمة الواقعية الحرفية طاغية  نجد أن س
ــل  النق أن  إذ  ــال،  الأعم ــع  جمي ــي  ف
ــو  ه ــي  للواقع ــق  المطاب ــي  الفوتوغراف
أحد خصائص مرحلة مبكرة وهامة في 
بداية حياة أي فنان، ولعل من البديهي 
ــي : وماذا  ــاؤل هنا كالتال أن يكون التس
ــى الفنان القيام به خلال  بعد؟! ماذا عل

المرحلة القادمة؟!
ــية أن  ــا القاعدة الأرسطوطاليس تخبرن
ــكال  ــيد الأش ــن ليس تجس ــة الف «مهم
ــر  تصوي ــل  ب ــياء،  للأش ــة  الخارجي
ــإن  ف ــذا  وهك ــي»،  الداخل ــا  مضمونه

ــف أمام  ــا يق ــاهد عندم المتلقي/المش
ــأل ذائقته : لماذا  ــل بصري فني يس عم
صور الفنان هذه التفاصيل؟! ماذا شده 

في هذا المشهد؟!
إن اختيار الموضوع/الفكرة ليس الأهم، 
ــق الفنان عبء اختيار  إذ يقع على عات
ــرد  فمج ــة،  المعالج ــلوب  أس ــر  وتقري
ــيئون أو  ــر كقصر س ــهد لأث تصوير مش
غابة خضراء أو حرفي منهمك في عمله 
ــة للفنانة،  ــة فكري ــدل على أي رؤي لا ي

ــيط  كما أنه بهذا التصوير العادي البس
ــوع، وهذا ما  ــا بجمالية الموض لا يقنعن
ــا أمامه - العمل الفني - بلا  يعني وقوفن
ــن العثور على  ــالاة بعد أن عجزنا ع مب
ــذي  ــحري ال ــر/الخيط الس ــة الس كلم
ــان لهذا الموضوع، فالنتيجة  جذب الفن
ــي إدراك المتلقي - أياً كانت  النهائية ه
ــد  ــاً - أن هذا المجس ــاً وكم ــه نوع ثقافت
ــا رآه الفنان، مثلاً أطفال  ــه هو كل م أمام
ــي زقاق، فإذا كان هذا فعلاً هو  يلعبون ف

ــه إذن لا تختلف  ــان، فرؤيت ــا رآه الفن م
ــذا فهو  ــان آخر، وبه ــن رؤية أي إنس ع
ــي  إلاَّ ف ــم  الله ــيء،  ــي ش ــوق ف لا يتف
ــه بقواعد  ــى التصوير لإلمام ــه عل قدرت

التصوير.
ــي -  ــه الإبداع ــاً كان جنس ــن - أي إن الف
عبارة عن إعادة تفسير للواقع المعاش 
ــاكنة، وذلك  ــرد نقله إلى لوحة س لا مج
ــه المضامين الجديدة  عن طريق طرح
ــب  حس ــياء  للأش ــرة  المغاي ــة  والرؤي
ــف  ــي يتوق ــه، الت ــان نفس ــفة الفن فلس
عليها مدى تطور وعيه الفني بتجربته 
ــه وسواه  ومدى قدرته على تجاوز نفس
ــه «لا جديد في  ــتمرار، لأن بفعالية واس
ــيكوف، وهو  ــوى الموهبة»/تش الفن س
ــة نبتة خضراء  ــي معاملتها كأي ــا يعن م
ــقياً ورعايةً، إذ أن  ــن حيث تعهدها س م
ــل الأحوال  ــل، أو في أفض ــة تذب الموهب
ــاً كما  ــي ركودها، تمام ــا ف ــراوح مكانه ت
ــة، لكنها لا  ــر» إنها حرك في «محلك س
ــا عبثية غير  ــدف، لأنه ــك إلى ه توصل
ــتراتيجية خاصة واضحة،  خاضعة لاس
ــان العمل  ــى الفن ــي أن عل ــا يعن وهو م
ــاليب  ــر أدواته وتجريب أس ــى تطوي عل
ــار التجريب مع  ــوض غم ــة وخ مختلف
ــه الفكري  ــر وعي ــة تطوي ــف عملي تكثي
ــة، مما يضمن له  ــاء بالرؤى الفني للارتق
ــاص به الذي يميزه  امتلاك الصوت الخ

عن سواه
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ــية على مدى  ــلة من القواميس الفرنس     الان راي، مدير سلس
ــية  ــاق اللغة، الفرنس ــرة ، هو أحد عشّ ــة الأخي العقود الخمس
خاصّة واللغة بمفاهيمها ووظائفها الجامعة عموما، اذ كان قد 
ــن دون كلل أو ملل. وحمل  ــده وركّز عليها أبحاثه م وهبها جه
ــي «رحلة  ــوان التال ــام 2013 العن ــي نهاية ع ــادر ف ــه الص كتاب
الكلمات» الذي كرسّه لدراسة الكلمات الفرنسية ذات الأصول 
ــارس، كما يدل العنوان  ــرق العربي ومن بلاد ف القادمة من الش

الفرعي.
ــات التي يقدمها  ــلاف الأوّل للكتاب والتوليف ــد صمم الغ كان ق
ــوي،  ــعد المط ــي لس ــاط التونس ــي، الخط ــط العرب ــر الخ عب
ــه، والذي  ــال اختصاص ــن الكتب حول مج ــب العديد م صاح
ــا وعدد  ــر من المعارض في فرنس ــه موضوع الكثي ــت أعمال كان
ــه الخطاط  ــط العربي الذي دونّ ــم. وعلى الخ ــن بلدان العال م
ــي، علّق الان راي قائلا، ان الخط العربي مكان «يلتقي  التونس

فيه الجمال مع المتعة».
ــة الكلمات  ــه في تقصّي رحل ــاب مهمة عمل ــدد مؤلف الكت يح
ــية  ــلا باللغة الفرنس ــرب، ممث ــو الغ ــرق نح ــن الش ــة م القادم
ــرق  ــات المرتحلة من الش ــارات الكلم ــة :«مس ــة التالي بالجمل

ــتمرار  ــيرها غير المرئية في المجال المتجدد باس وخطوط س
ــا منثورة في  ــارات التي تبدو كأنه ــية. تلك المس ــة الفرنس للغ

المرآّة السحرية للفن في لقاء حميم بين الشرق والغرب».
ــوي الواضح، هو أيضا،  ــاب، بالإضافة إلى بعده اللغ ــذا الكت وه
بحث في لقاء الثقافات وآليات تفاعلها المتبادل عبر الكلمات، 
التي تنتقل من ثقافة إلى أخرى في مختلف الميادين. ويلفت 
ــددة، ولكنها  ــر لا يقتصر على لغة مح ــى أن مثل الأم ــه ال مؤلف

سمة مشتركة تلتقي فيها جميع اللغات.
ــاب، مثل «الصفر»، وحتى  ويوضح ذلك بداية من أرقام الحس
 « Guitare ــار ـ ــيقى« آلة الغيت ــرورا بالعلوم والطب فالموس م
ــك العود الذي  ــتقّة من القيثارة«. كذل ــية، المش باللغة الفرنس
ــمه باللفظ نفسه تقريبا في الفرنسية. وكذا الفنون  يحظى اس
ــلازوردي ـ  ــوان مثل »ال ــلا، بعض الأل ــوز، مث ــة، إذ تح المتبقي
ــزي- kirmiz» باللفظ عينه. إضافة الى الأعمال  azur« والقرم
ــة «مخزن ـ  ــل تبنّي كلم ــدة، مث ــث الأمثلة عدي ــة حي التجاري

magazin» و«تعرفة ـ tariff»، للدلالة على سعر السلع.
ــات العربية  ــيتين لولوج الكلم ــن الرئيس ــن راي أن البوابتي يبي

وغيرها، القادمة من الشرق، كانتا في غالبية الأحيان: إيطاليا 
ــبانيا. وكانت تلك البوابتان مدخلا ايضا للكثير من السلع  وأس
ــى العديد من  ــماؤها إل ــا أس ــت معه ــي انتقل ــات الت والمنتوج
ــا  ــية. إذ كانت فرنس ــة، وفي مقدمتها الفرنس ــات الأوروبي اللغ
ــير ـ  من أكثر بلدان القارةّ ازدهارا. وهكذا دخلت ألفاظ »الإكس
elexir« و»العنبر - amber « و»القهوة ـ café «، وكثير غيرها، 

الى اللغة الفرنسية .
ــا بعض معالم  ــكار، حملت معه ــة للكلمات والأف ــك »الرحل وتل
ــية والتركية،  ــرق: العربية والفارس الحضارات القادمة من الش
إلى الغرب الأوروبي، وعبر دخولها في قواميسه اللغوية زادت 
من ثراء فكرنا ووسّعت من آفاق مخيلتنا«، كما يكتب الان راي. 
ــراّ  ــرقية موجودة وحاضرة س ــدد على أن الحضارات الش ويش
ــبانية  ــية والاس ــرق التعبير باللغات الفرنس ــي العديد من ط ف

والإيطالية والإنجليزية، متجاوزة جميع الحدود.
ــية  ــرق قدّم للغة الفرنس ــف في القول، ان الش ــردد المؤل ولا يت
ــات العربية التي  ــات الأوروبية، كنزا من الكلم وغيرها من اللغ
زادت من القدرات التعبيرية للغات المعنية، كي تسمّي أشياء 
ــن العلوم إلى المعتقدات..  ــم، من الأرض إلى الفضاء.. وم العال

ومن مظاهر الطبيعة إلى أشياء الحياة اليومية..
ومن الحرب إلى السلام . وهكذا مثلا، يشير المؤلف إلى الأصل 
ــي هيجان الأمواج  ــة »هول ـ Houle «، التي تعن العربي لكلم
ــو » هول، هول ما  ــرح أن أصلها العربي ه ــي المحيط، ويش ف

يحدث«، بمعنى التهديد بخطر محدق.
 المؤلف في سطور

 تولّى الان راي، مؤلف هذا الكتاب، إدارة تحرير 
ـ إلى  ــهيرة ـ ــية الش »قواميس روبير« الفرنس
ــي 50  ــذ حوال ــس لاروس ـ ،من ــب قوامي جان
سنة. وهو أحد المساهمين الرئيسيين في 
 Petit ــر ـ ــوس »روبير الصغي ــر قام تحري
ــة  للغ ــي  التاريخ ــوس  والقام  »  Robert

الفرنسية والقاموس الثقافي الكبير .
ــف: الان  ــات - تألي ــة الكلم ــاب: رحل الكت
ــل- باريس-  ــر: غي تريدانيي راي - الناش
2013 - الصفحات: 448 صفحة - القطع: 

المتوسط

ــــن الـــشـــرق كـــلـــمـــات م

"نهاية الحداثة"
ــة للترجمة ببيروت كتاب:  صدر حديثاً عن المنظمة العربي
"نهاية الحداثة" تأليف جانّي فاتّيمو، ترجمة الدكتور نجم 

بوفاضل.
ــة حقبة جديدة،  ــورة عامة، بداي ــة تعني، بص ــة الحداث نهاي
ــر أنّ الانتقال  ــد الحداثة. غي ــميتها ما بع اصطلح على تس
ــس  ــن حقبة "فكرية" إلى حقبة أخرى يتطلب تحديد أس م
ــى، وتحديد  ــو الذي انته ــت لتبيان ما ه ــي انته ــة الت الحقب
ــه. وبهذا  ــي وإدراك ــف الآت ــأت لكش ــة التي نش أركان الحقب
ــيناً  ــون هذا التحول تقدماً أو تطوراً أو تحس ــى، قد يك المعن
ــياق يندرج  و تجديداً أو تجاوزاً أو حتى إلغاءً. وفي هذا الس
كتاب جانّي فاتّيمو نهاية الحداثة ليصف النوع الذي يحكم 

هذا التحول، ويرسم معالم العصر "الجديد". 
• جانّي فاتّيمو: فيلسوف إيطالي وبرلماني أوروبي، ولد في 
ــفة على يد لويجي باريزون،  تورينو عام 1936، درس الفلس
ومن ثم في هايدلبرغ بإشراف غادامر. درسّ فلسفة الجمال 
والفلسفة النظرية في جامعة تورينو وفي جامعات عديدة، 
ــن مديراً  ــدة الأميركية. عُيِّ ــات المتح ــي الولاي ــاً ف وخصوص

لمجلة الجماليات، وكتب في الصحافة.
يقع الكتاب في 223 صفحة.
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